L'EVANGELI TRANSPARENT DE
LLUCIA NAVARRO

Javier Clemente Hernandez
Grup de Recerques Historiques de Castelldefels

La preocupacioé de Llucia Navarro i Rodon (1924-2007) per plasmar la tematica religiosa acompanya
el mestre tota la vida. Pintura de gran format o amplis vitralls amb estructura de formigo van ser
un instrument idoni. Aquesta produccid té un fort segell personal i és facilment recognoscible. Ens
centrem en les realitzacions fetes amb lloses de vidres de colors. De mostres a l'antiga Baronia
d’Eramprunya trobem dos exemples magnifics.

CREADOR RECONEGUT

Ja lany 1945, encara alumne de UEscola de Belles Arts de Sant Jordi, a Barcelona, els companys
del grup Betepocs li van concedir el premi de pintura que ells promovien.! Després de tota una vida
dedicada al'art, l'any 1992, li va ser lliurat el Premi d’Actuaci6 Civica Catalana, de la Fundacié Jaume
I. Motius adduits:

«Per la seva llarga activitat com a il-lustrador i director artistic de Cavall Fort des dels inicis
de la revista, i per haver-ho fet amb un esperit obert, ecléctic i pedagogic, gracies al qual
diverses generacions de joves il:lustradors han vist esperonades les seves iniciatives; per la
seva modeélica activitat docent com a professor i director de U'Escola d’Arts i Oficis de Barcelo-
na i també pels nombrosos murals que ornen esglésies i edificis civils d'arreu del pais».?

Els companys de professid I'honoren amb el nomenament com a académic de la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, el 24 d’octubre de 'any 2000.3

L'interes pel conjunt de l'obra pren forma d’estudi gracies a Lluisa Sala i Tubert, autora de: “Llucia
Navarro. La pluralitat de U'expressié artistica”.* En parla de la multiplicitat de llenguatges emprats a
I'hora de manifestar-se. Altres escrits s’han centrat en algun de particular. Com a dissenyador per
a vitralls, tant emplomats com en formigé, se l'ha considerat exemple significatiu de la produccié
contemporania.

«Després del 1939 la reconstruccié de les esglésies va absorbir la produccié dels industrials
vitrallers, que caigueren en una anacronica imitacié dels estils d'altres époques. Excepcional-
ment, pero, alguns artistes projectaren vitralls. (...) La llosa de vidre de color, experimentada
a Franga cap a l'any 1938, tingué una gran difusié a Catalunya els anys cinquanta. (...) Van
apareixer un nombre important de pintors que amb més o menys continuitat es dedicaren
al vitrall amb esperit investigador. Amb una dedicacié més plena hi ha Doménec Fita, Jordi
Aluma, J. Riu i Serra, Fornells i Pla, J. Grau i Garriga, A. Rafols i Casamada, Jordi Domenech,
Will Faber, Llucia Navarro, Joan Vila i Grau i, d'una manera excepcional, Antoni Tapies (con-
vent de Sui, Suissa, 1967-68), J.J. Tharrats i Joan Hernandez i Pijuan».?

1 PUIGDOLLERS, Bernat: “Els Betepocs, una agrupaci6 pictorica pionera a Catalunya”. Butlleti Reial Academia de
Belles Arts de Sant Jordi. nim. XXVII. 2013. pp.121-138. Noticia a p.126

2 «Fundaci6 Jaume I. Memoria de I’any 1992» a: Nadala 1992. Any XXVI, 1992. p.10

3 «Navarro i Rodon, Llucia (1924-2007). Elegit academic corresponent per Premia de Mar (Barcelona) el 24
d’octubre de 2000». http://www.racba.org/ca/mostrarcurriculum.php?id=445 [consulta 5 agost 2014]

4 SALA i TUBERT, Lluisa: “Llucia Navarro. La pluralitat de I’expressi6 artistica”. Butlleti de la Reial Academia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. Num. XVII, 2003. pp. 57-82

5 “Vitraller”. Butlleti del Consorci de Comerg, Artesania i Moda de Catalunya. Num 20. 2010. p.39.
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CONTEXT

A la segona meitat del segle XX, el context catala de l'art mural era propici per a la creacié d'obres de
caracter sacre. L'obra de Llucia Navarro és congruent amb una tradicié que, a Catalunya, assoleix el
seu cimall en el seu vessant religiés durant la postguerra. En acabar la confrontacio, calia un procés
de rehabilitacié dels espais de culte malmesos o la construccié de nous per suplir els anorreats.
Sota els auspicis de mossen Francesc Camprubi Alemany, l'obra de Llucia Navarro pren el vol per
primer cop en les parets d'un temple. A la barcelonina església de Betlem és on s’estrena com a mu-
ralista sota les ordres d’'un sacerdot radicalment modern, fins i tot en la manera d’expressar-se:

«La proliferacion del pseudo arte industrial, del intolerable art Saint Sulpice, o kitsch o de
Olot como podriamos llamarlo nosotros, tan sin cuerpo y sin alma, es vergonzosa (...) santos
de yeso y pose de tenor de dpera».¢

Aquest fet no ens pot passar per alt. El clergue, company d'estudis artistics de Llucia Navarro, havia
preparat un terreny per a Llucia i altres condeixebles dels que, en bona mesura, era l'inspirador.

VIDA DE CRIST EN VITRALL DE FORMIGO A CATALUNYA’

El tema del Naixement manté la connexid establerta amb personatges que van a trobar el Nen,
com ara els Savis d'Orient. La simplicitat de formes emprades el 1961,% al Col-legi Sagrats Cors
de les Religioses Adoratrius, no impedeix de mostrar amb detall la representacié de U'Adoracié. A
l'esquerra, Maria, de perfil, sosté el seu fill a la falda i l'acarona. La part central de l'obra només
presenta un fons neutre de tonalitats ataronjades. Aquesta zona, calida en quan al color, distancia
aquells que trobem a l'area dreta, dempeus, preparats per a fer l'ofrena.

6 “Vitraller”. Butlleti del Consorci de Comerg, Artesania i Moda de Catalunya. Num 20. 2010. p.39

7 Altra tematica en vitrall de formigo6 realitzada per Llucia Navarro aqui no la tractem. No obstant aixo, aprofitem per
a recordar la valua d’altres treballs.

Al col-legi reusenc dels germans de La Salle, de 1970, “sén notables per la seva qualitat i valor artistic els setze vitralls
laterals. (...) Representen, harmonicament i amb colors vius, els Sagraments i la narraci6 biblica de la Creaci6 segons el
primer capitol del llibre del Geénesi. El vitrall més proper a I’altar reprodueix la figura de San Joan Baptista de La Salle”
http://www.reus.lasalle.cat/capella/ [consulta 1 mar¢ 2015].

De caracter abstracte és 1’actuacio duta a I’església parroquial de Capellades, el 1976, en una capella lateral “dedicada
al Santissim, amb notables mostres d’art contemporani”. RIBA T GABARRO, Josep: “Capellades” A: TORRES RIBE,
Josep M. (coord): Historia de I’Anoia I. Edicions selectes. Manresa, 1988.

L’any 1999 s’incorpora obra de Llucia Navarro a I’església del Seminari de Barcelona. “El 27 de setembre, el Sr. Car-
denal inaugurava oficialment (...) amb la celebracio eucaristica que va presidir, les obres de restauracio de la Capella
Major”. “Editorial”. Portal Obert. Revista del Seminari de Barcelona. Nim 66, desembre 1999. p.3. Formen part de la
reforma uns vitralls de ciment: un al-lusiu a la palma del martiri; un altre, amb elements que remeten a I’eucaristia. Tot
¢s obra de Llucia Navarro, qui contava amb la col-laboracié de Francesc Navarro, el seu fill, per a I’execuci6 material
dels projectes.

8 Podem precisar, gracies a I’ediciéo d’uns recordatoris per a [’ocasid, que la data d’inauguraci6 va ser el dissabte 22
d’abril de 1961. “Solemne inauguracion de la Capilla del Colegio de la Adoracion Perpetua”. Fons documental familia
Navarro. El Col-legi de I’ Adoraci6 Perpétua de les religioses dels Sagrats Cors, del passeig Reina Elisenda, de Barce-
lona, es fusiona I’any 1975 amb el col-legi Padre Damidn que, des del 1961, tenia la seva seu a I’ Avinguda de Vallvi-
drera. Amb el temps, aquesta unificacié comportara el trasllat dels vitralls en formigo, portes i obres de marqueteria; de
la seva ubicaci6 inicial, passen a la capella de 1’escola regentada per la congregacié dels Sagrats Cors. Aquesta es va
adaptar per a fer que els vitralls lluissin malgrat la manca de llum natural.
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Del periode vital primerenc de Jesus s’ha fet un retrat amb que
s'acompanya dels seus pares. Per l'edat que presenta el petit, els
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podem imaginar a Uexili. Aquesta obra llueix al temple parroquial (A 7% 4 ’:?/‘* Al
de Sant Viceng dels Horts des del 1987 gracies a les gestions de /
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mossén Mateu Santacana.’ Trobem una familia d’emigrants que ' A‘."//I////” ] li

han baixat a Egipte per a romandre en la mateixa seguretat que, ~ |-
temps enrere, hauria trobat Jacob i tot el seu casal. Sota el guiatge ¢ a o
protector del pare, representat pel basté que du, i la proteccié ma- g »,“

ternal de Maria, que el sosté entre les mans, Jesus sembla haver | |
pres consciéncia de la seva condicid, car ofereix un gest de bene- 7 g
diccié. ‘ :

El tema del Baptisme de Crist sera idoni per a determinades ubica-
cions a les esglésies. L'any 1965 fa una representacié de l'escena
per a la barcelonina església de Corpus Christi.'® S'ubica en un lloc
qgue no correspon al de 'emplagament previst inicialment. “Aquest
vitrall, que en el projecte ocupava una obertura del carrer de Bai-
len, forma ara angle amb un tram de paret del xamfra”.'" L'aparicid
del Baptista, a la dreta, i del colom que U'Esperit escull per a fer-se
present, a 'esquerra, equilibren la composicié. Qui rep el bany de
purificacio destaca pel gest de lliurament que indiquen les seves
mans, abaixades i amb els palmells oberts cap a l'espectador. Del |
seu semblant no podem dir sind que es mostra serids. L'aigua del
riu li cobreix els peus. Les cames, que si podem veure, aguanten una
figura que es
mostra  ben
afermada a
la llera del
riu. Al costat
d'aquest Jesus, ben plantat, apareix 'element
vegetal viu que parla, a través del simbol, de la
vida que s'obre cami.

Dels multiples miracles de Crist en destaquen
les escenes propies de les Noces de Cana o de
la Multiplicacié de pans i peixos.

El primer d’'aquests temes apareix al Col-legi
Sagrats Cors de Barcelona. S’hi representa el
miracle de la conversié de l'aigua en vi. S’ha
presentat el fet de manera simple. Apareix Ma-
ria, per darrere del seu fill. Sabem que és la
instigadora del fet extraordinari i qui diu als
servidors que disposin tot tal com Jesus deter-
mini. Evidentment Jesls també és portat a la
representacid, perd no hi ha els altres convi-
dats, ni tampoc els contraents. Tot s’ha reduit
a la minima expressiéo en mostrar només el
rac6 on Jesus intervé. Tot i el fet extraordinari
que realitza, la seva postura és de contencio i
el gest de concentracid. La serenor domina en
l'escena.

9 S’anunciava en un nimero d’aquell any de la publicaci6 de difusié de I’activitat parroquial: «Possiblement per Sant
Josep o a fi de setmana podrem gaudir del vitrall dedicat a la Sagrada Familia (...) la imatge de Sant Josep sera ja en el
seu llocy. «El nou vitrally. Vida parroquial St. Viceng dels Horts. Num 476. Any 10¢. 141 15 Marg 1987. Una fotografia
a color de I’obra en qiiestio s’utilitza, en tot cas, per felicitar els nadals del 1987. Al peu es podia llegir: «Vitrall de la Sa-
grada Familia. Realitzat per Francesc Sabanés. Dibuix de Llucia Navarro». Programa Nadal 87 parroquia Sant Viceng.
1987. El que no es diu, perd nosaltres podem afegir per la noticia que ens feu mossén Mateu Santacana, en conversa
mantinguda I’any 2013, que Llucia Navarro no va cobrar per la realitzacio del dibuix, sind que 1’oferi gratuitament.

10 L’arquitecte d’aquesta església era Vidal de Llobatera, que era un projectista avangat. Estava perfectament assabentat
del resultats que ja havia donat del moviment litirgic alemany, dels anys 20, que fructiﬁga aixecant temples innovadors
a la diocesi de Colonia. Recordem esglésies d’arquitectes com ara Schwarz i Steffann. Es interessant posar 1’émfasi en
el fet que Llucia Navarro comenga a treballar amb un arquitecte que esta al cas de les novetats efervescents d’Europa
11 NEGRE, Narcis: “Arquitectura Eclesial dels anys 60. La Parroquia del Corpus Christi de Barcelona™. Taiill.
num.14. Abril 2005. pp.30-34. Cita en p.33
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Les noces de
Cana. Col-legi
dels Sagrats Cors.

El miracle tornara a ser present al Col-legi Modolell. Del treball de Viladecans en farem el comentari
més endavant.

Encara al collegi
de la capital cata-
lana, podem veure
Jesls com a Bon
Pastor. D’'aquest
tema, heréncia
d'una llarga tra-
dicié iconografica,
es fa una inter-
pretacié personal.
L'actitud del Mes-
tre és totalment
diversa a les es-
tampes primige-
nies amb que l'art
paleocristia el re-
trata. No pren la
iniciativa de dur
sobre les espatlles un anyell, sind que, assegut i recolzant els bragos en la falda, es mostra en acti-
tud de descans absolut. Tot i que es pot suposar que dorm, manté amunt el basté. Curiosament, és
una ovella petita la que pren la iniciativa d’acostar-se a ell.
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El bon pastor.
Col'legi dels Sa-
grats Cors.

Crucifixio. Col-legi
dels Sagrats Cors.
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El moment culminant de la passi6 de Jesus és el de la Crucifixio, el tema central de la iconografia
cristiana. Al col-legi dels Sagrats Cors de Barcelona es fa una representacid, extremadament sim-
ple, que pren les figures de Maria i Joan per a acompanyar Jesus. De la tradicid iconografica agafa
altres elements com ara el sol i la lluna, elements que sén assidus en el tractament del tema que
fa Llucia Navarro.

Els elements celestes sorgeixen també en el vitrall fet per als germans gabrielistes de Viladecans;
també en el Calvari que s’ha inserit en un “Via Lucis” de l'església de Nostra Senyora de Sales, a la
mateixa poblacié. Amb aquest “cami de la llum” tindrem la possibilitat de descobrir altres temes
propis del cicle passional. El recorregut ens porta, des del Darrer Sopar, pel judici, condemna, cas-
tigs i execucid en creu; pero aqui no s'atura, sind que dur als episodis de Resurreccid, Ascensid i
Pentecosta.

LES OBRES DE VILADECANS
CAPELLA DEL COL-LEGI MODOLELL

A una de les entrades a l'escola es troba una placa de marbre, que diu:

«En memoria de DAa. Magdalena Modolell Freixas, Vda. de D. Jaime Nogués Taulat (+ 7-V-1915) cruz ‘pro
eccl. et pontifice’ bienhechora de esta villa.

Los herederos de confianza ejecutaron su voluntad edificando y dotando este colegio y escuela de maes-
tria, entregados a los HH. de San Gabriel.

Viladecans 7 mayo 1968».

De l'época en qué es col-locaria aquest senyal d’homenatge i agraiment sén també les primeres
imatges fotografiques del centre que ens el poden mostrar. Ja s’endevina la situacié de l'espai que
s’havia de destinar a lloc de pregaria i celebracid religiosa, i que correspon al que l'arquitecte havia
projectat. La ubicacié de la capella queda palesa per la preséncia, justament, dels vitralls que ens
interessen.

La documentacié del «Proyecto de un grupo escolar y escuela de maestria de la fundacion benéfica Vista general del
‘Herederos de Confianza de Dia. Magdalena Modolell' Hermanos Gabrielistas» conté la Memoria col-legi Modolell
descriptiva de l'actuacié arquitectonica que signa Alberto Marqués Gassol. Es pot llegir, quan parla dels germans Ga-
de la primera planta de l'edifici: brielistes

«El hall de acceso a esta planta nos conduce a derecha al amplio salon de actos y a izquierda un
grupo de aulas.

El saldn de actos ocupa el cuerpo en forma de prisma y cumple dos funciones; servir de sala de
actos y Capilla. Las dependencias de la Capilla ocupan el testero del edificio y se elevan 1'50 m.
sobre el nivel general de la planta. Comprende el altar separado del resto mediante una puerta
plegable realizada en madera barnizada. El resto de lo que pudiéramos llamar presbitero (sic)
queda a su vez separado de la sala o auditorio general, mediante otro juego de puertas plegables
andlogo al anterior. La idea que ha presidido el disefno de esta doble funcion quedard suficien-
temente comprendido (sic) con la explicacion siguiente, los dias de funcién religiosa solemne
abiertos ambos juegos de puertas queda una Capilla con capacidad para mas de 850 personas.
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Para uso cotidiano, pequenas visitas al Santisimo, Meditacidn etc., cerrando previamente con al-
gunos reclinatorios. Los dias de fiesta profana, permite cerrar el juego de puertas plegables mas
proximo al altar y disponer de un estrado para reparto de premios, recitales etc.

El doble uso de la sala de actos esta autorizado por la autoridad religiosa y no supone merma
alguna del decoro que debe presidir un Templo Catdlico.

Como elementos accesorios a este Saldn-Capilla, se dispone una sacristia y cuatro vestua-
rios»."

L'actuacié de Llucia Navarro a aquest espai es resol amb vitrall de formigd. S’hi representen es-
cenes de la vida de Jesus: les noces de Cana, la multiplicacié dels pans i peixos, la crucifixio. Els
seus vitralls ja estaven contemplats des de Uinici del projecte,’ i aquesta directriu es respecta en el
moment de l'execucié de l'obra.™

L'empresa encarregada de dur a terme els vitralls va ser Granell i n’hem trobat els dissenys origi-
nals de Llucia Navarro en el seu fons documental.’®

12 Arxiu Municipal de Viladecans (AMVA). Expedients i llicencies d 'obres. Expedient d’obres 84/1965. Memoria
descriptiva. La planta del que es descriu, apareix dibuixada, a la documentacié Planos de conjunto y detalle als pla-
nols niim 4 “Planta piso 1° escala 1/50”, i nim 12 “Planta piso 1° escala 1/100” on es consigna per escrit el lloc que
ocupen vestuaris, sagristia i altar

13 Hi ha una referéncia en el projecte: “No se tendrd en cuenta a efectos de presupuesto los vidrales que figuran en la
Sala de Actos”. AMVA. Expedients i llicéncies d’obres. Expedient d’obres 84/1965. Pliego de condiciones. Articulo
44 “Vidrieria”. D’altra banda, apareixen esbossats en els planols num 8 “Fachada Sur” i nim 9 “Fachada este, fachada
oeste”. El disseny insinuat, pero, no correspon a la realitzacié de Llucia Navarro

14 Algunes fotografies permeten veure I’espai reservat als vitralls mentre s’esta aixecant 1’edifici escolar. AMVA, Fons
Josep Sanchez Rios. Imatges 2166 205 5-712170 205 5-11. Fotografies de Josep Sanchez Rios. Obres de construc-
ci6 del col-legi Modolell (escola Germans Gabrielistes de Viladecans). Any 1966-1967

15 Centre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona. Fons Rigalt, Granell i Cia. Série esbossos de vitralls i
vidres artistics d’iconografia religiosa i simbologia cristiana. Subserie esbossos de vitralls de ciment de motius religio-
sos. GS04-S01-SS02. A la carpeta d’obra gran trobem els dibuixos preparatoris que ens interessen. El de les noces de
Cana, que s’acompanya de la Multiplicacié de Pans i Peixos, fa 45 x 48 cms; el de la Crucifixio, 39’7 x 64’5 cms
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Aquest element artistic sera doblement silenciat amb posterioritat.’® D'una banda, se secciona la Miracles. Fons
visid des de linterior quan l'espai Unic que permetia la seva contemplacié es converteix en dues Granell.
plantes. En la part més alta de l'obra, per altra banda, els vidres sén coberts, també des de linterior

de l'edifici, amb pintura per evitar l'entrada de llum. Paradoxalment la visié més bona dels vitralls Crucifixio. Fons

s'obté des de l'exterior de la construccié que els acull. Granell

NOCES DE CANA
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En el vitrall preparat per al col:legi de Viladecans l'escena de la conversid d’aigua en vi (Jo 2,1-11)
es presenta d'una manera molt senzilla."” La composicié és apaisada. Si mirem des de l'exterior

16 AMVA. Expedients i llicencies d’obres. Expedient d’obres 44/1994. La “Reforma y ampliacion de centro docente
adaptado a la LOGSE para los Hermanos de San Gabriel”, indica en la Memoria del Proyecto de Ejecucion quan plante-
jal’actuacid de la primera planta que “la platea y el escenario del teatro se convierten en 6 nuevas aulas con sus corres-
pondientes accesos”, 1, per a la planta segona, on hi havia I’amfiteatre, “en el interior de la sala teatro se crea el nuevo
escenario encima del forjado de nueva construccion que se situard al mismo nivel del suelo del piso 2”. L’ Ajuntament
de Viladecans va concedir llicéncia d’obres per a aquestes intervencions al Col-legi Modolell el 23 de juny de 1994

17 El tema que a continuaci6 ens ocupara ¢és el que més vegades apareix en 1’obra de gran format de Llucia Navarro.
La recurréncia sobre un mateix miracle, el de la conversi6 de I’aigua en vi, fara que la ment de ’artista s’enfronti a la

Collegi Modolell.
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Multiplicacio de
pans i peixos.
Col-legi Modolell

de l'edifici, a la part esquerra, en una taula que es veuen asseguts, en segon terme, els contraents
acompanyats d'altres comensals. Només soén cinc. A la banda dreta, tan sols hi sén les figures de
Jesus i Maria. Aquesta sembla gairebé coparticipant de l'execucié del miracle. Més que implorar al
seu fill que contribueixi a l'esplendor festiu, solucionant el problema de la manca de vi, sobta com,
amb els palmells cap a les tines, figuri com si participés activament en l'accid transformadora. Als
seus peus, que no porten calg¢at, quatre grans recipients de terrissa. Amb aquesta preséncies mini-
mes, el tema s’identifica amb facilitat i es supera el repte que suposa la realitzacio técnica del vitrall
de formigé.

MULTIPLICACIO DELS PANS | DELS PEIX0S
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Donar menjar a tota una multitud en base a una petitissima quantitat d’'aliment és un dels miracles
de Jesus que més es reitera en els relats evangélics. Jesus va ser capag de fer-ho per un efecte
multiplicador d'una petita quantitat de pans i peixos. El prodigi esta explicat sis vegades. Si seguim
Marc i Mateu, som informats qué en dues ocasions s'obra el miracle. De la primera, els quatre evan-
gelistes en donaven fe (Mc 6,30-44; Mt 14,13-21; Lc 9,10-17; Jo 6,1-13); tots ells coincideixen a dir
que el que s’havia aplegat per a satisfer la gana de la gentada, que Marc i Mateu calculen formada
per cinc mil homes, eren cinc pans i dos peixos. Dels bocins que en sobraren es van omplir dotze
cistells. Pel que fa a la segona multiplicacié (Mc 8,1-10; Mt 15,32-39), es recorda que quatre mil
homes varen ser sadollats amb set pans als quals, per la memoria que en fa Mateu, podriem afegir
també «uns quants peixos».

Al marge del possible simbolisme que hi hagi darrere les nimeros presentats, el conjunt dels relats
té una connotacié clara. La comunitat cristiana que recull la historia pot sentir com Jesus tenia la
voluntat de donar aliment a tothom. Els seus miracles anticipen l'oferta de menjar que Jesus fara a
tots els seus seguidors a través de l'eucaristia. El tema, doncs, és adient per a ser mostrat a redds
de la taula del banquet al que els cristians sén convidats.' Ara, a nosaltres ens toca parlar concre-
tament del vitrall concebut per al que havia de ser capella d’un centre escolar.

La preséncia, en aquesta obra, dels cinc pans i el parell de peixos destaca damunt una tela estesa
a terra. La figura de Jesus, que en el conjunt vesteix de vermell, sorgeix igualment de forma predo-
minant. El seu gest, bragos amunt, contribueix a captar l'atencié sobre Ell. Dos imatges singulars,
assegudes a terra, estan a cada costat del Mestre. Al marge dels personatges individualment ben
definits, l'interés de l'artista sembla abocar-se en mostrar uns representants de la multitud. Un
atapeit grup de persones formen un bloc que, com a una massa uniforme, ocupa la part dreta de
la composicid. S'opta per no encabir en el pla tants com caldria per a mostrar fidelment 'auténtica

resolucid d’un repte iconografic en diferents espais d’actuacid. A més del que ja hem vist en vitrall, al Col-legi Sagrats
Cors de Barcelona, el va treballar al fresc: en una realitzacié primerenca, al temple de Sant Antoni Abat, de Vilanova
(1959); a I’església de Sant Miquel Arcangel de Bell-lloc d’Urgell (1964); a I’església de Sant Marti, de Lleida (1974);
ia la parroquia de Santa Maria de Cambrils (2003)

18 Llucia Navarro, en I’ambit catala, sera requerit en tres ocasions per a plasmar en forma de pintura els relats que hem
explicat. Es el cas de les esglésies, ja assenyalades en una cita anterior, de Vilanova, Bell-lloc d’Urgell i Lleida
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gentada; i es fa en benefici de la preséncia remarcable de tots els que sén incorporats a l'obra. Dels
molts que s'aplegaren seguint Jesus veiem una part només, pero se’'n fa que tots ells siguin, en cer-
ta mesura, protagonistes en l'escena. Per a cap d'ells el lider resulta allunyat.

CRUCIFIXIO
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A aquesta representacid de la crucifixié, com en d'altres, apareixien les figuracions del sol i la llu-
na a banda i banda de la creu. Els mateixos elements astrals estaven al vitrall de la Crucifixié del
Col-legi del Sagrat Cor, de Barcelona. A la crucifixié dissenyada per a l'escola de Viladecans, veiem
el sol i la lluna, cadascun a un dels costats de la creu, a l'alcada del tronc del crucificat. La seva
preséncia pot evocar la dignitat suprema del Senyor que, malgrat romandre a la creu, resta com a
dominador de l'univers. El poder de 'hnome-Déu que vencera la mort el mostra com a comandant de
tot el cosmos, aqui representat pels dos astres. Tal vegada, soli lluna serien la seva escorta d’honor.
El resso de U'Escriptura pot, fins i tot, ser-nos recordat per la imatge: “La dinastia de David es per-
petuara, / el seu tron subsistira com el sol,/ i es mantindra davant meu com la lluna./ En déna fe
el meu testimoni dalt dels nivols” (Salm 89,37s.). Al marge de la significacid teologica, una qiiestid
d’heréncia iconografica n'és present i, per aquesta, Llucia Navarro queda lligat a un passat llunya. El
solilalluna es mostren en la representacié de la crucifixié des dels origens: a l'evangeliari siriac de
Rabula, del segle VI. Es un tema que es fa freqlient a partir del segle IX, pero que minvara al segle
XV, fins a gairebé desapareixer amb la irrupcié del Renaixement. La connexié de Llucia Navarro amb
el passat remot és significativa. Si per alguns aspectes formals el connectariem amb la pintura del
romanic, ara també és possible fer-ho per la plasmacié d'un element que era recorrent en aquest
estil medieval.

Certament el sol i la lluna ara estan allunyats de la figura central, als extrems de la composicid.
Aquesta vegada, la lluna té la companyia d'algunes estrelles. El projecte inicial conserva un text, en
l'extrem inferior dret, que no es trasllada a la concreci6 final del projecte. Aquest escrit diu: “Pare, a
les vostres mans encomano el meu esperit”. Malgrat no ser-hi en la realitzacié final, és orientador
per a entendre l'obra, ja que és coherent amb el que finalment es representa plasticament. Aquesta
crucifixié no mostra un Jesus que es desprengui de la creu, sind un home que, inclinant el seu cap
cap ala seva dreta, es presenta inert. | la seva expectativa immediata és la de ser enaltit per aquest
“Pare” a qui s'adreca en els moments finals. L'autor ens confirma que sera acollit, efectivament, per
I'Altissim. Ho fa fent-nos presents dos angels al capdamunt de la composicio, pero gairebé a tocar
de la part superior de la creu. Des de la creu se’'ns parla de la restitucio, en els tres dies pronosticats
per Jesus, del seu cos com a nou temple. Aquest nou temple es contraposa al que es presenta, en
un segon planol de la composicié, com integrant de la ciutat de Jerusalem. El lliurament actiu de

Crucifixio. Vistes
des de l’exterior i
linterior. Col-legi
Modolell
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Via lucis. Vitrall
a Santa Maria de
Sales. Viladecans.

Jesus a la confianga de qui 'ha de salvar de la mort és contemplat, al peu la creu i a la seva dreta,
per un grup compacte que tres dones. Formen un bloc homogeni davant la figura masculina en que
descobrim la preséncia propera de Joan evangelista, just per sota del brac esquerre de Jesus. Val la
pena destacar la varietat de les postures que adopten les mans de cadascun dels personatges que
romanen drets a aquest turd del Golgota. La dona més propera a l'espectador gira el seu rostre en
actitud contemplativa, ens mostra obertes les mans cap a nosaltres havent-les col-locades amunt a
l'alcada de les espatlles i molt a prop del cos. Les mans de la segona, la mare de Jesus, estan en dis-
posicié d'acollida, segons deduim en veure els palmells oberts i orientats cap a dalt. Maria sembla
esperar rebre ja el cos del seu fill quan aquest sigui davallat. Maria Magdalena es perd en el dolor,
amb la seva ma esquerra es tapa el rostre; la dreta esta a tocar de la creu, abaixada, sense forces.
Les mans de l'apostol Joan sén les que més enlairades trobem. Els bragos formen un angle recte
que permet les mans, en paral-lel, li acostin a Jesus, a qui contempla de baix estant.

SANTA MARIA DE SALES

AViladecans trobem un altre exemple d'interpretacio dels textos evangelics que crida l'atencié; sén
també obra de Llucia Navarro, en vitrall.

«El vitrall és la tecnica que utilitza Llucia Navarro per sorprendre’ns novament, aquest cop,
a Viladecans. | ho fa des d'un edifici religidés que, per si mateix, també és del tot sorprenent:
l'església de Santa Maria de Sales, obra en formigd de l'arquitecte austriac Robert Kramrei-
ter Klein, acabada l'any 1967. Posteriorment el temple sera complementat magnificament
pels vidres de colors del nostre autor, que els integra a la perfeccié en 'arquitectura del citat
deixeble de Le Corbusier. El que representa complementa els passos tragics d'una seleccid
d'escenes propies d'un Via Crucis, amb d'altres, com un Sant Sopar o una altra on la genialitat
de l'artista permet gaudir d’'una visio unitiva de la Resurreccio, Ascensid i Pentecosta».'’

«El 27 d’agost de 1967 tingué lloc la inauguracid.(...) El temple fou complementat posterior-
ment pels vitralls de colors, obra de Llucia Navarro, i les campanes, inaugurades l'any 1990.
Duen els noms de Martina, Maria de Sales, Rosa i Mercedes, i van costar quatre milions de
pessetes».?

Respecte als vitralls, el rector que presidia la comunitat de Viladecans, recorda que van tenir facili-
tats per part de 'empresa que els havia de fer; les mateixes que 'empresa Agroman havia concedit
per al pagament del gruix de la construccid. En una entrevista, Celestino Bravo ho explica:

19 CLEMENTE HERNANDEZ, Javier: “Plastica en I’ambit celebratiu catdlic. La segona meitat del segle XX al Baix
Llobregat”, Materials del Baix Llobregat. Num. 14, 2008. pp. 45-52. Cita en p.48.

20 SIMO, Manel: “Santa Maria de Sales, una pregaria de formig6”. Viladecans Punt de trobada. NGm. 2. Any 1. 15
Juliol 2007. p.6, http://issuu.com/puntviladecans/docs/viladecans punt de trobada 002 [consulta 4 setembre 2014].
També es pot consultar a: http://puntviladecans.blogspot.com.es/2007/07/santa-maria-de-sales-una-pregria-de.html
[consulta 4 de setembre 2014]. Qui escriu I’article va ser rector de 1’església de Viladecans dedicada a Santa Magdalena.
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«Para la construccion fuimos a la empresa Agroman y el presidente, que era amigo del arqui-
tecto, nos dejé pagar como nos iba bien. De hecho, hasta el 82 no se pagé la deuda. También
en la instalacién de los ventanales; Vidrieras Granell tuvo una crisis de trabajo y me dijeron
que, si teniamos el proyecto y me comprometia a pagar cuando pudiera, se encargarian del
trabajo para no despedir al obrero que se encargaba de esta especialidad. Por eso digo que
gracias a la amistad la iglesia salié adelante».?’

La precisio del pagament orienta per a saber la data d’elaboracié dels vitralls. En un altre article
se situa en la década corresponent. Sembla que la realitzacié va ser progressiva i desenvolupada a
cavall dels anys 19761 1977:

«Els anys setanta, per mossen Celesti, amén de ser els anys de les vagues, foren els anys
dels vitralls de Santa Maria.?? Una de les principals fixacions del seu viure era complementar
l'obra del temple. Per més que jo, llavors militant del PSUC, m’acostés a ell una i altra vegada
per veure fins on érem capagos d'anar plegats politicament i socialment, o conéixer la rea-
litat des d'un diferent punt de vista, recordo que sempre acabavem repassant la bellesa de
les noves representacions bibliques en format vitrall. Any rere any, ell els feia instal-lar tan
bon punt aconseguia els diners necessaris, i cofoi i felic me’ls mostrava. L'artista creador fou
el bon muralista i polifacetic Llucia Navarro, mort l'any 2007. No era un artista de floretes i
colorins, ho era de la figura humana eixuta».?

EL VIA LUCIS

L'execucio de tota la tematica implicada en un Via Crucis representa per a qualsevol artista un es-
forg¢ notori. Les catorze estacions l'obliguen a concebre actituds prou variades dels diferents perso-
natges que intervenen. Els esquemes compositius, si es vol fugir de la reiteracié monotona, també
requereixen dedicacio per tal d’oferir una obra dinamica. El mateix passa amb el plantejament de la
seqiiéncia que anomenem Via Lucis.? Creiem que la mostra que ofereix el nostre mestre a l'església
de la Mare de Déu de Sales se’n surt prou bé d’aquest repte. De la vida de Jesus, i amb Llucia Nava-
rro, s'arriba a la culminacié del periode final que es retrata amb treballs que mostren tant 'Ascensié
com la Pentecosta.

IR \VA

-

L'obra de Viladecans cal que sigui llegida, des de linterior, seguint les escenes de la dreta cap a
l'esquerra.?® La primera escena representada del cicle, seguint Uordre de la cronologia dels fets, és
el Darrer Sopar de Jesus. S'hi col-loca en U'extrem dret del fris resolt amb vitralls.

Progressivament, i anant sempre cap a l'esquerra, trobariem: Jesus a 'hort de Getsemani; Pong

21 SALIDO, Marta: “Fent cami amb... Celestino Bravo”. Revista Mar i Muntanya. Nam. 157. Agost 2008. p.6

22 Les vagues a les que es fa referéncia son dues. Les protagonitzen treballadors de Roca Radiadors. La primera dura
42 dies, entre el 28 de febrer i el 9 d’abril de 1976; sis mesos després, s’esdevingué la segona, de 95 dies, comencada
1’11 de novembre i acabada I’ 11 de febrer del 1977. Durant la primera, el dia 2 de marg de 1976 el temple es converti
en espaiu assembleari, amb cent vint treballadors tancats al seu interior

23 COMELLAS, Andreu: “Celestino Bravo, el barris de Ponent i el seu temple”. Viladecans. Punt de trobada. Nim 53.
Any 6. 15 Marg de 2012. pp.17s. Cita a p.18. http://issuu.com/puntviladecans/docs/viladecans punt de trobada 053
[consulta 3 setembre 2014]. També es pot llegir a: http://puntviladecans.blogspot.com.es/2012/03/celestino-bravo-el-ba-
rris-de-ponent-i_31.html [consulta 3 setembre 2014]. El text citat s aprofita, amb pocs retocs, per a 1’edici6 d’un llibre:
COMELLAS Donate, Andreu: Viladecans, recull de gents. Histories del franquisme i de la transicio. Grup Tres Torres.
Barcelona, 2013. Prenem la cita de la p.103: “El Llucia no era un artista de floretes ni de colorins, sind, sobretot, de la fi-
gura humana eixuta”. A continuacid s’afegeix una referéncia, com a exemple, al treball del mestre a la revista Cavall Fort
24 Parlem de “Via Lucis” tot referint-nos a un cicle complet dels darrers compassos de la vida de Jesus que defuig el
tractament exclusivament tragic per a deixar-lo dipositat en un sepulcre. Altrament, el cami “de la llum” incloura epi-
sodis de triomf. Les escenes de la Resurreccid i Ascensio, com s’ha indicat abans, es troben exemplificades en un dels
conjunts de Viladecans, que els acull com a part d’una seqiiéncia on s’afegeix la Pentecosta

25 Deixem aqui de banda I’enaltiment maria i composicié abstracta que hi ha darrere el presbiteri per no satisfer la
nostra preferencia iconografica

Ultim sopar. Vitrall
a Santa Maria de
Sales. Viladecans.
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Pilat rentant-se les mans; JesUs carregant la creu; les dones que el van plorar, entre elles la que
s'enduria la “vera icona” del Mestre en el drap amb que l'eixuga el rostre; Jesus essent despullat; el
Calvari; Joan i Maria com a testimonis de l'escena de la crucifixio; i, finalment, la combinacié, en una
mena de triptic lluminds, de les referéncies a 'Ascensié del Senyor, del que només veiem els peus
de la figura que s’ha enlairat, de la Pentecosta, insinuada per les llengiies de foc.

El vitrall en formigd, malgrat la rendncia al detall que exigeix a l'artista, permet Llucia Navarro de
presentar un seguit de figures molt expressives.

Especialment remarcable és el gest del retrat frontal de Jesus quan s’enfronta mentalment a la
previsible tortura que el dura a la mort. El Crist de Getsemani conté la més colpidora imatge del
lliurament absolut a la voluntat del Pare. Unes mans obertes indiquen l'acceptacié del que sap que li
ve a sobre. La consciéncia profunda d'allo que l'espera traspua patiment des del rostre que, malgrat
els ulls tancats, s‘'omple de gest de dolor. Una simple linia, arquejada cap amunt, per sobre de les
parpelles caigudes, ens dibuixa a la perfeccid 'encongiment del front. Amb un trag, tot d'una, es fa
que el rostre sembli que arrufi les celles.
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Després del judici, Pong Pilat es desentén; i Jesus s’enfilara cap a la mort
duent la creu del seu martiri.

L'abatiment quedara reflectit en el gest de submissié del Jesus que esta
a punt de ser ultratjat. Les celles que abans s’enfilaven quan era, a la nit
Hort de Getsema- i a U'hort de les Oliveres ple de pensament actiu, cauen quan resta en mans dels qui li prendran la
ni. Santa Maria de tunica. El que queda lleument encongit aleshores son les espatlles. Jesus, amb serenor, es lliura al
Sales. Viladecans. que vulguin fer amb ell, sembla.
Via Crucis i Pilat.
Santa Maria de
Sales. Viladecans.

En la crucifixid, pero, és represa l'arcuacié de les celles... i els ulls s'obren per a mirar amunt. | el
missatge no només es configura amb el rostre, siné que, encara més, el conjunt del cos és significa-
tivament revelador. En contrast amb els cossos dels dos lladres que, aquests si, pengen dels bragos
clavats sense cap forca que els sostingui, 'anatomia de Jeslis manifesta una gran vitalitat. La ima-
tge comunica molt si atenem a les extremitats inferiors. La cama dreta esta un xic flexionada. El
seu peu mostra el clau, o el forat que ha deixat, i queda frontalment encarat. Per darrere, l'esquerre
sembla haver-se desclavat. Aixo queda ratificat amb el moviment que, pel genoll doblegat, indica
una marxa. Les cames del Jesus crucificat, més que sostenir-lo fixat a la fusta, les endevinem des-
lliurades. A aquest I'hnome de bracos en creu, ampliament estesos fins a l'extrem, el descobrim com
a capac¢ de caminar i estant ja venint cap a nosaltres, espectadors sorpresos. La semantica del mo-

Cruxifixio. Santa
Maria de Sales.
Viladecans.
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viment no deixa lloc per al dub-
te: Llucia Navarro ens proposa
veure'ns davant d'un crucificat
gue transcendeix la creu i s’ha
posat en cami.
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D'aquest fet Joan, volent donar > A " -,
consol la mare del crucificat, pot "t P ‘ P
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del peu de la creu. ‘l‘\“

El triple quadre amb qué es
tanca la serie cal endevinar
l'esplendorde la Resurreccio. Tal
com vam dir, el configura també
la insinuacio de l'Ascensid, mos-
tra de que Jesus puja al cel, i de
la seva permanencia, ja que hi
ha una manera com roman entre
els seguidors gracies a la rebu-
da de U'Esperit Sant. Al Via Lucis és clara l'al-lusi6 al tema de la Pentecosta, les llenglies de foc en
parlen.

Joan consolant
Maria. Santa
Maria de Sales.
Viladecans.
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IRRADIANT LLUM

Fins aqui hem centrat la nostra mirada en terres catalanes, entretenint-nos especialment amb les
realitzacions de Viladecans. No volem, pero, deixar passar l'oportunitat d’'apuntar com els vidres de
Llucia Navarro, obeint el manament d'escampar la bona noticia, han viatjat ben lluny. Sense la vo-
luntat de ser exhaustius, citem un parell d’'exemples dels treballats amb estructura de formigo.

A Paléncia, un centre regentat per les germanes natzarenes conté el tema de la crucifixid. Esta a
l'oratori de la casa d'exercicis espirituals Santa Maria de Nazaret.

L'altre exemple que volem recordar es troba en un dels santuaris més visitats dels Estats Units. A
Uenclau texa de Nuestra Senora de San Juan del Valle sén diversos els temes evangélics que lliura

. 7”‘"] "[I
RITS

‘Q ‘e
& (Va
/[N 'u
N
Penecosta. Santa
Maria de Sales.
Viladecans.
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Crucifixié. Convent Esperem haver cridat prou l'atencié sobre la valua del patrimoni artistic present a la Baronia

de les germanes d'Eramprunya on Llucia Navarro, a més dels vitralls vistos, també ha deixat petjada amb obres

natzarenes. Palén- realitzades emprant altres técniques, com ara el mosaic o l'esgrafiat, i que ens el fan sentir com un
cia. artista proper.

CONCLUSIONS

L'analisi de la trajectoria artistica de Llucia Navarro ens ha permes coneixer el caracter de la seva
obra i, en el moment de fer balang, podem assegurar que esta marcada per trets d'arrelada signi-
ficacid religiosa.

L'ambient de 'época en que Llucia Navarro inicia la seva tasca artistica propicia el treball per a llocs
de celebracié. Aquest era un fet normal en un pais marcat pel context de postguerra i en el qual
el bandol victoriéds fomenta un nacional catolicisme monolitic. Calia recuperar espais perduts. En
estreta col-laboracié amb mossén Camprubi, s'iniciava una llarga seqiiencia d'encarrecs per a inter-
venir en espais de culte. Aquesta circumstancia, pero, no treu que s’obri la possibilitat de llibertat en
l'execucio al jove Llucia Navarro. Res no impedia que l'estil de Llucia Navarro es conformi amb una
manera de fer absolutament personal a la qual, a més, no renunciara.

El discurs propi de Llucia Navarro, ben consolidat, es va mantenir fins al final de la seva produccid i
constitueix una ensenya definitoria. Les caracteristiques del treball com a dibuixant faran atractiva la
seva obra per a qui, per aquesta rad, li fara apropiar-se de grans espais amb rotunds vidres de colors.

En el cas dels vitralls vistos, el caracter sacre de l'entorn és un factor fonamental. La concepcié de
les obres que l'hauran d’ocupar no se’'n pot desentendre en absolut. L'artista s’ha d’emmotllar, no
només a l'espai fisic de que disposa, sind també a la funcié que la seva creacié haura de jugar en
aquell ambit on s’insereix. La produccié ha volgut fer possible la comprensié, global i senzilla, del
missatge que comporta. L'obra executada ha atés aquesta consideracié per tal que l'art sacre pugui
jugar el seu rol. L'obra, aixi, contagia l'esperit que la inspira i guia.

Ara bé, quina significaci6 entranya la manera com Llucia Navarro ha reflectit, en vitrall, el missatge
evangelic?
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El Jesus que proposen les realitzacions de Llucia Navarro, sigui en l'obra que sigui, sempre s’ha

Conversio de

presentat molt accessible. Aquest és un primer aspecte que no pot quedar al marge de qualsevol /’aigua amb vi. Ul-
tim sopar. San Juan

consideracio inicial.

En l'art figuratiu de la nostra seleccid, Llucia Navarro ha estat atent a la conviccidé propia de mos-
trar figures properes al personatge fonamental que justifica el conjunt: Jesus. Lespai fisic que es
representa entre la resta de personatges i Jesus ha estat sempre minim. JesUs apareix com una
figura col-locada en veinatge estret amb la resta d’homes i dones amb qué es troba. Per aconseguir
aquest efecte, s’ha arribat a sacrificar la preséncia nombrosa de persones en benefici del privilegiat
primer pla. Aquest pla, de fet, apareix sovint com a l'Unic present al vitrall perqué es renuncia a la
visié de profunditat. Tot comporta aplegar el Mestre i les persones que l'envolten, pero també a tots
ells respecte al lloc que ocupa l'espectador.

Llucia Navarro no ha representat mai Jesus en la llunyania: esta sempre gairebé a tocar nostre. Si
traspassem la frontera de l'obra i ens figuem dins de la composicié com un personatge més, o mi-
rem a través de la mirada d'un d’ells, també ens sentirem propers al Mestre perqué Jesus sempre
esta entre la gent i sense imposar distancia pel mig.

Tal com el tractament de la tematica ha solcat tot el recorregut productiu de Llucia Navarro, el ma-
teix es podria dir de les caracteristiques formals del seu llenguatge visual.

El dibuix ha estat la clau de volta sota la qual ha gravitat l'eficacia expressiva de la totalitat de
l'obra vista. Aquesta ha estat sempre definida per un trag contundent que, per la seguretat amb que
s'apropia dels espais, 'ha dotada de forga. El fet que hagi estat el dibuix, precisament, allo que més
ha marcat el quefer de Llucia Navarro, ha permés que les obres no hagin perdut capacitat d'impacte
sobre 'espectador.

El protagonisme del dibuix, sempre ben recolzat en l'equilibri compositiu, no ha minvat quan s’han
introduit els pigments dels vidres. Pel dibuix s’ha preservat un caracter inconfusible comu a totes
les actuacions.

La figura humana dibuixada per Navarro es simplifica d'acord amb un canon personal propi. Mans
i peus, que es troben sovint sense calcar, sén volgudament engrandits, aixi com també els ulls. La
utilitzacié de contorns definits dels protagonistes esta obeint sempre a una acurada composici6 on
s’estima la preferéncia per visions planes, amb molt poca referéncia de profunditat.

Respecte a la iconografia desenvolupada per Llucia Navarro, és normal que les representacions
plastiques enriqueixin, alhora que condicionin, la imatge que hom es fa dels esdeveniments que
la Biblia explica. Tot el conjunt tematic referent a 'Evangeli ens ha permes, amb solvéncia, veure
representat l'essencial de la iconografia de JesUs. Les obres disperses per molts racons de la geo-
grafia catalana i més enlla, com hem apuntat, ofereixen un veritable Evangeli transparent segons
Llucia Navarro. Els episodis que va haver de plasmar en vitrall, tot i haver-se de cenyir a un enca-
rrec, faciliten seguir allo de més significatiu que relaten Marc, Mateu, Lluc i Joan.

del Valle. USA.
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Amb un bon marge de llibertat d’execucid, la férmula personal de Llucia Navarro ofereix una obra
solida amb la qual es pot compondre un relat que, alhora, il-lustra i reinterpreta allo de fonamental
que contenen els evangelis.
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